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                         Злотникова Ирина Валерьевна 

ГУДО «ДШИ №1 г. Вольска»  

  

Репертуар начинающего флейтиста 

 

Возможность обучаться на музыкальных инструментах доступна каждому 

ребенку, но задача стать настоящим музыкантом-профессионалом, стоит не 

перед всеми. Начав процесс обучения, преподаватель определяет, обладает ли 

ребенок музыкальными способностями или нет. Занимаясь в школе искусств, 

ребенок развивает не только свои музыкальные способности, но и воспитывает 

художественный вкус, чувство прекрасного, все это способствует общему 

эстетическому развитию. Различать музыку, переживать ее характер 

(танцевальная, грустная или веселая) научить понимать – вот одна из 

первостепенных задач преподавателя. В комплексе всё это улучшает характер 

маленького человека и благотворно влияет на его психологическое состояние. 

Обучаясь игре на инструменте – параллельно происходит воспитание 

творческой личности музыканта. Владение способами игры, владение разными 

приемами характерными для определенного инструмента – составляет основу 

профессионализма. 

Основой творческого развития ученика является благотворная атмосфера, 

созданная преподавателем. Залог успешного воспитательного процесса – это 

прежде всего думать об ученике, заинтересовывая и прививая ему любовь к 

инструменту.  

Урок – это основная форма образовательного процесса. Для достижения 

целей и задач усвоения учащимся личностно-значимого, художественно-

эстетического музыкального образования, существует методика современного 

музыкального обучения. Систематическое повторение упражнений и 

последовательное возрастание трудности задания – это решение задачи роста 

музыканта. С первых уроков преподаватель должен определить для себя 

степень возможностей его физических и музыкальных данных. 

Чтобы ребенок был заинтересован в обучении, преподаватель должен 

показать инструмент, продемонстрировать его, сыграв красивую, яркую пьесу. 

Затем для изучения объяснить устройство, из каких частей состоит. Не 

откладывая на потом объяснить правила культуры звука, важность правильного 

звукоизвлечения и выразительности исполнения. 

Рассказать о развитии дыхательных мышц грудной клетки и легких при 

правильной постановке дыхания. И об отрицательном влиянии на 

весь организм, если постановка дыхания будет неправильная. 

Верное звучание инструмента, качество звука, динамическая сторона 

исполнения зависит от дыхания. Поэтому при разборе произведения 

необходима расстановка дыхания вместе с обучающимся. 

Первые несложные пьесы ученик может начать играть, освоив простейшие 

звуки на инструменте. Очень важна в это момент игра в сопровождении 
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фортепиано, как и впоследствии на всем протяжении обучения в детской школе 

искусств. Контроль за звуковысотным интонированием осуществляется 

учеником точнее, когда он играет с аккомпанементом, ребенок привыкает к 

четкой атаке, получает навыки ансамблевой игры. 

Далее начинается работа над освоением новых звуков – расширением 

игрового диапазона. На этом этапе необходимо контролировать постановку 

амбушюра и правильное дыхание. При игре несложных пьес, упражнений 

преподаватель наблюдает и вовремя поправляет ученика, всё делается 

постепенно без спешки. Дыхание в тексте определяет преподаватель. 

Разнообразие репертуара – немаловажная часть обучения. Интересный 

репертуар увлекает учеников в процесс обучения. Для формирования и 

развития музыканта-любителя, а может в дальнейшем профессионала, очень 

важно подобрать художественный музыкальный материал. Преподаватель 

должен приспособиться к индивидуальным способностям своего ученика и 

заранее планировать программу с перспективой развития исполнителя. 

Требования должны подходить индивидуально обучающемуся, упрощение или 

завышение требований отрицательно скажутся на «росте» маленького 

исполнителя и здесь преподаватель применяет педагогический метод в рамках 

способностей ученика и его темперамента. 

Рассмотрим основные типы темперамента музыканта:  

• Сангвиники – хорошо контактируют с педагогом. Легко 

приспосабливаются к трудностям и неожиданностям, активны в общении. 

Проявляют инициативу, ищут применение своим творческим талантам, 

относительно легко переносят неудачи. 

• Холерики – быстро запоминаю новый материал, но также быстро 

забывают его. На выступлении артистично исполняют программу. Желание 

холерика – исполнить программу с блеском. Проблемой является 

неритмичность, часто недодерживают длительности. Неудачное выступление 

переживают тяжело. 

• Флегматики – это своего рода «тугодумы». Они эмоционально мало 

восприимчивы и этим трудны в работе, их трудно «раскачать» на яркое и 

глубокое исполнение. Программу осваивают медленно. Недостаточно 

артистизма, динамика имеет маленький спектр оттенков. У флегматиков 

меньше всех присутствует сценическое волнение.  

• Меланхолики – тщательно прорабатывают детали исполнения. Они 

очень чувствительны к внешним помехам, быстро устают. Лирические 

произведения им даются лучше всего.  

Разнообразие, на мой взгляд – один из главных критериев при подборе 

репертуара. Постепенное знакомство с произведениями различных характеров, 

темпов, стилей важно для начального этапа обучения ребенка.  

Выбор каждого произведения должен быть педагогически оправдан. 

Какую задачу несет то или иное произведение, - его предназначение. Это может 

быть техническое развитие (виртуозное произведение, этюд), звуковое 
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(кантилена), аналитическое и слуховое (полифония и крупная форма), 

эмоциональное (народно-характерная музыка). 

Произведения должны не только соответствовать образовательной 

программе, но и индивидуальным способностям, а главное – быть интересными 

для ребёнка и максимально способствовали всестороннему его развитию. 

Чтобы предлагаемая программа пришлась ребёнку по душе, надо 

обязательно учесть его желания. Обдумывая репертуар, лучше намечать не 

одну, а несколько однотипных пьес, оставляя ученику свободу выбора. 

Максимальное раскрытие образной стороны изучаемых произведений, 

достижение яркости художественного образа – вот на что следует 

ориентировать при освоении учеником учебного репертуара. 

Педагогический репертуар детских школ искусств необозрим, постоянно 

обновляется. Он включает в себя разнообразнейшую музыку 

от добаховских времен до наших дней, от фольклорных песен до современных 

народных обработок. 

Индивидуальный план ученика ДШИ складывается из произведений 

различных эпох и стилей, – именно такая установка способствует наиболее 

интенсивному музыкальному и техническому развитию начинающих 

музыкантов. Следует обращаться к музыке различных национальных школ, к 

творчеству и старинных композиторов и наших современников. 

Необходимо учитывать разные критерии: уровень сложности, стили, 

характеры, актуальность и художественный образ произведений. 

Русская народная песня «Как под горкой под горой». Пьеса для начального 

этапа обучения, после освоения аппликатуры первой, начало второй 

октавы. Отрабатывается поступенное движение от «соль» (1окт.) до «до» (2 

окт.), чёткая атака каждого звука, стабильный темп, ровное ведение 

мелодической линии. 

Д. Кабалевский «Маленькая полька». Движение мелодии по звукам 

трезвучия, штрих «staccato», акценты, весёлый, танцевальный характер, 

подвижный темп. 

В. Моцарт «Майская песня» -  освоение размера 6/8, паузы. Рекомендуется 

для обучающихся с хорошим чувством ритма. 

Ю.Должиков «Песня» - из «Нотной папки флейтиста № 1, начальные 

классы». Ю. Должиков современный композитор, педагог по классу «флейты» 

Московской консерватории. Написал две «Нотные папки флейтиста», в которые 

входят его личные сочинения, классические произведения, крупная форма, 

ансамбли. В «Песне» с обучающимся отрабатывается качественное 

звуковедение, грамотная фразировка, рациональное распределение выдоха на 

объёмные фразы, создание нежного, лирического образа. 

Ж. Люлли «Гавот» - танец французского композитора XVIII века с 

характерными особенностями стиля барокко: повторение фраз с контрастной 

динамикой, сочетание разнообразных штрихов, чёткий ритмический рисунок. 
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Пьеса для 3-го класса, требует определённой технической подготовки 

обучающегося, хорошего чувства ритма и темпа, чёткой атаки звука. 

М. Мусоргский «Слеза» - пьеса трехчастной формы лирического 

характера. Средняя часть имеет более подвижный, светлый характер.  Фразы 

объёмные, требующие хорошо поставленного дыхания, 

качественного звуковедения. 

Ф. Госсек «Тамбурин» - пьеса-танец. По характеру и стилю 

очень похожа на предыдущее произведение Ж. Люлли «Гавот», но по 

техническому уровню более сложная. Имеет форму «rondo» с эффектной 

Кодой. Подходит для средних и старших классов обучения. 

В. Косма Мелодия из к/ф «Игрушка» - пьеса написана в трёхчастной 

форме, с контрастной средней частью. Характер игривый, озорной достигается 

за счет акцентов и синкопированным ритмом. В средней части несовпадение 

ритма у солиста с фортепиано. Исполнителю необходимо очень чётко 

чувствовать первую долю в такте и в то же время провести законченную 

мелодическую линию к кульминации в конце фразы. Пьеса прекрасно звучит на 

концертных выступлениях. 

Научить ученика выражать своё отношение к произведению погружаться в 

него - это одна из важных задач преподавателя. Умение провести полный 

анализ: его структуру, жанр, художественный образ, стиль и в дальнейшем 

умело применить полученные знания на практике – вот главная цель 

преподавателя в обучении музыканта-исполнителя. Именно самостоятельное 

желание изучения материала, а не простое исполнение воли преподавателя – 

это есть цель воспитания музыканта. Достижение понимания замысла 

композитора и передача его учащимся на хорошем исполнительском уровне, 

т.е. осмысленно, технически свободно, музыкально, эмоционально и 

выразительно – вот главная и конечная цель при изучении любого 

музыкального произведения. 
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