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Интонирование на уроках сольфеджио и хорового класса 
 

Точность интонации является важнейшим качеством музыканта, поскольку 

в своей основе музыкальное искусство имеет интонационную природу, что 

отмечал еще Б. Асафьев в своем труде «Музыкальная форма как процесс». 

Интонирование является уникальным способом познания и 

воспроизведения музыки, а также способом воспитания музыкального слуха. 

Все виды музыкальной деятельности тесно связаны с интонированием. 

Точность интонирования определяет уровень развития мелодического 

слуха. При этом точность интонации имеет свою специфическую сторону: 

высота всех звуков относительна, она обусловлена местом звуков в мелодии. 

Поэтому чистота интонирования – это способность ощущать и уточнять высоту 

звуков в связи с ладовым. 

В чем же сущность ладового чувства? Теплов дает следующее 

определение: «Ладовое чувство есть эмоциональное переживание 

определенных отношений между звуками…» т.е. мы наделяем звуки мелодии 

определенными характеристиками, в основе которых лежит эмоциональное 

переживание устойчивости или незаконченности оборота мелодии, окраска 

мажорного или минорного наклонения, структуры и членения мелодии на 

фразы, тяготения или разрешения аккордов и т.п. Все эти ощущения связаны не 

с конкретной высотой звуков, а лишь с их взаимоотношением, они не могут 

возникнуть при восприятии отдельных звуков. Отсюда следует важный 

методический принцип: воспитание чувства лада должно проводиться на любой 

высоте, причем на первом этапе не обязательно безусловное название нот. 

Нужно воспитывать чувство лада на разной высоте, вырабатывать умение 

чувствовать тональность, удерживать ее строй, воспроизводить ступени и 

импровизировать. [1,44] 

Известный дирижер-хоровик П. Чесноков в книге «Хор и управление им» 

изложил свои взгляды на интонирование ступеней с относительным 

повышением. Чесноков предлагает схему интонирования ступеней мажорной и 

минорной гаммы при движении вверх и вниз; он считает, что интонирование 

тоники минорного лада, в основном устойчивое, должно иметь тенденцию к 

повышению, быть более легким, тогда как тоника мажорного лада 

интонируется плотно и устойчиво. 

Точность интонирования во многом зависит от интонационной точности 

слуха. Поэтому большое внимание на уроках сольфеджио уделяется изучению 

интервалов, аккордов от звука. [4, 19] 

Огромное значение в выработке навыков точного интонирования играет 

формирование правильных певческих навыков. Основные требования: 

организованное, правильное дыхание, свободное звукоизвлечение, пение 

распевное, без крика, четкая артикуляция. При любых формах работы следует 
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следить за качеством пения. Правильное пение способствует четкому 

слышанию своего исполнения, формирует слух. 

Умение оперировать слуховыми представлениями для воплощения их в 

пении основано на внутреннем слухе – способности создания внутренних 

слуховых представлений. Здесь важно правильно выстроить механизм 

опережающего отражения. Законом интонирования является предслышание. 

Следует научить всегда следовать схеме – вижу – слышу – воспроизвожу (пою). 

Важным качеством является также умение слушать и оценивать качество 

исполнения. Оно тесно связано с навыками слухового анализа, а также 

мелодического и гармонического слуха. 

Воспитанию навыков точного интонирования посвящен раздел 

сольфеджио – вокально-интонационные навыки. 

В связи со спецификой сегодняшней работы в ДМШ в рамках данного 

вопроса уместно поговорить о работе с неточно интонирующими детьми и с 

гудошниками. 

Детей, которые затрудняются воспроизвести точную мелодию, а поют на 

одном-трех звуках, называют обычно «гудошниками», т.к. всю песню они 

могут прогудеть на одном звуке. Диапазон у таких детей значительно смещен 

вниз: вместо обычного детского диапазона e1-h1 их голос часто может звучать в 

диапазоне a-h большой октавы. Кроме того, их голоса ограничены и по ширине 

диапазона: если у обычных детей это квинта, то у «гудошников», как правило, 

б2. 

В работе с неверно интонирующими детьми можно выделить 2 группы: 

лжегудошники, которые просто не умеют управлять своим голосом и 

настоящие гудошники, в работе с которыми нужно большое терпение и 

индивидуальные занятия. 

С первой группой детей следует применять игровые методы: предлагать 

им быть дудочками, паровозиками, скрипочками и т. д. Самые лучшие слоги в 

работе – «ду», «лю», «ку», которые позволяют раскрепостить и опустить 

нижнюю челюсть, хорошо открыть рот и собрать звук. Очень полезна игра 

«музыкальное эхо». Следует использовать способности детей к подражанию. 

Со второй группой детей можно работать в следующей последовательности: 

1. Педагог должен найти тот звук, на котором «гудит» ребенок и научить 

его на этом звуке петь протяжно по руке педагога в различном 

ритмическом рисунке. 

2. Постараться прибавить соседний звук, лучше вверх. 

3. Всю работу проводить, одновременно обучая ребенка открывать рот. 

Лучшая гласная – «у». Для того чтобы научить правильно открывать рот, 

можно предложить тихонько нажать на щеки, чтобы они прошли между 

зубами. Чтобы найти нужный звук за педагогом, можно сначала попеть 

staccato, затем последний звук протянуть легато. 

4. В случае неудачи применяется специальный прием: плотно зажать уши 

ладонями и спеть тот или иной звук. Этот прием сразу исправляет 

интонацию. [2,35] 
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