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Роль музыки в хореографическом искусстве 

 

Музыка – душа танца. Они дополняют друг друга, создают слышимый и 

зримый образы. «Видеть музыку, слышать танец», - так в начале 20 века 

сформулировали свое творчество композитор И. Стравинский и хореограф Д. 

Баланчин. 

Выразительные средства любого вида искусства – это те способы и 

приемы, которыми автор передает содержание того или иного художественного 

произведения. Музыка является одним из важнейших выразительных средств 

хореографического искусства. Единство хореографии и музыки, их выражение 

одного в другом – один из общепринятых критериев художественности 

танцевального искусства. Музыка служит для пластики ритмической основой, 

определяет ее эмоциональный строй, образную выразительность, характер, 

артистичность. Музыка своим эмоциональным воздействием сопровождает 

движения, повышает качество их исполнения, выразительность, где-то нужную 

четкость, где-то плавность, координацию всех частей тела танцора. 

Исполнителей танцев (в особенности – детей) необходимо в процессе 

занятий знакомить с музыкой, которая передает разнохарактерные образы: 

веселые, беззаботные, нежные, или же волевые, серьезные. Это очень 

положительно влияет на развитие музыкального слуха, а также на умение 

уложить свои движения во времени. Ритмика – это не только раздел 

музыкальной теории, который описывает ритм и его закономерности, это и 

практические занятия, где музыкальные образы передаются через движения. 

Занятия ритмикой и танцами способствуют формированию положительные 

качеств личности – развивают память, ориентацию в пространстве, учат не 

только четко исполнять движения, но и передавать смысл музыки. Кроме 

своего эмоционального воздействия, музыкальные произведения, благодаря 

присутствующему в них ритму, оказывают на ребенка организующее и 

дисциплинирующее влияние. Ритм регулирует движения, они становятся 

четкими и упорядоченными, нормализуется двигательная суета и беспокойство 

при сильном возбуждении детей. На занятиях необходимо чередовать 

лиричную, спокойную, медленную музыку с яркой, энергичной, заражающей 

детей хорошим настроением. Аккомпанемент на уроках хореографии следует 

выбирать с учетом поставленных задач, «живое» исполнение музыкального 

сопровождения должно быть высокопрофессиональным, эмоциональным. 

Издревле в народном творчестве музыка, танец и песня были неотделимы 

друг от друга. Все элементы – пластические движения, аккомпанемент, 

драматургия, актерская игра – рассматривались как единый творческий акт. 

Главный признак «народности» музыкального произведения – его содержание, 

в котором человек отражал свои мысли, свое отношение к окружающему миру. 

Песня и танец издревле были спутниками жизни, с которыми тяжелая работа 
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становилась приятнее, а сердце могло выразить и волнение, и радость, и 

горесть. Поэтому музыка играет важную роль в процессе обучения народному 

танцу. На уроках народного танца музыка должна соответствовать характеру, 

ритму, темпу каждого исполняемого упражнения. Движения должны быть 

подчинены особенностям народной музыки, ее национальному колориту. 

Подбор музыкальных произведений должен проводиться с учетом задач 

различных частей урока. Необходимо использование «живого» музыкального 

аккомпанемента на фортепиано или баяне. Но также возможно использование 

качественных фонограмм. 

В процессе обучения классическому танцу музыка также играет одну из 

ведущих ролей. Невозможно без грамотно подобранного музыкального 

материала освоить школу классического танца на высоком профессиональном 

уровне. Как правило, урок классического танца сопровождается 

аккомпанементом профессионального концертмейстера-пианиста. Жестких 

рамок в подборе музыкальных произведений нет, но необходимо учитывать 

возраст танцоров, и обязательным является соответствие характера музыки 

характеру движений для максимально удобного и правильного исполнения. 

Аккомпанементом могут быть отдельные части из симфонической, 

фортепианной, вокальной или инструментальной музыки. 

Для музыкального оформления занятий по современным стилям танцев 

используется музыка современных направлений. Тут, как правило, не 

используется «живой» аккомпанемент – сама специфика современного танца 

требует современного звучания, воспроизведения современных ритмов, 

которые доступны только различным инструментально-вокальным группам. 

Поэтому уроки современного танца проводятся под фонограмму. Очень часто 

для изучения элементов современного танца используется джазовая музыка, 

нередко непростая для восприятия. В ее основе лежит четкий ритм, иногда не 

связанный с основной мелодией, а также используются приемы полифонии, 

полиритмии и импровизации. Задача педагога – постепенно развить у 

исполнителей способность к восприятию такой музыки. Но также, например, 

для исполнения различных адажио используется музыка, в основе которой 

лежит мелодия, четко положенная на ритм. Каждый стиль современного танца 

имеет свои характерные музыкальные предпочтения, но обязательно музыка 

должна создавать нужное настроение и атмосферу, вызывать эмоции.  

Основной критерий отбора музыкального материала для любых уроков 

хореографии – это танцевальность. Нельзя допускать, чтобы музыкальное 

сопровождение являлось «фоном» урока, в процессе работы необходимо 

прививать учащимся умение слышать и понимать музыку. 

Значимость музыки как одного из компонентов создания 

хореографического произведения отмечали многие выдающиеся хореографы-

балетмейстеры. С течением времени хореографическое искусство развивалось, 

усложнялось и стало требовать более качественного музыкального 

сопровождения для раскрытия художественных образов, настроения, 

характеров, чувств героев. Благодаря такому плотному сотрудничеству музыки 
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и хореографии, стало понятно, что можно создавать особое эстетическое 

качество хореографического произведения, которое будет глубже 

воздействовать на зрителя, заставляя его сопереживать героям и быть 

эмоционально вовлеченным в историю на сцене. Вслушиваясь в музыкальный 

материал, анализируя его, в своем воображении балетмейстер рождает образы, 

героев и их характеры, драматургию будущего произведения. Пластическое 

выражение музыки может быть очень разнообразным, одно и то же 

музыкальное произведение может быть «прочитано» разными хореографами 

совершенно по-разному. Это зависит от профессионального опыта 

балетмейстера, личных впечатлений, творческого видения. При этом 

балетмейстеру важно проникнуть в замысел композитора, сохраняя единое 

смысловое содержание, говорить об одном и том же разными выразительными 

средствами. Сочинение хореографического произведения приемом 

импровизации под музыку также может использоваться балетмейстером в 

поиске подходящего образа, хореографической лексики. Импровизируя под 

музыку, он соединяет осознанный выбор и спонтанную реакцию. Музыка здесь 

выступает в роли источника вдохновения, ритмической основы и 

катализатором выразительности. Иногда движения в хореографическом 

произведении могут как идеально соответствовать музыке, так и быть 

построенными на контрасте. Это привносит новые смыслы в музыкальную 

историю, показывает неоднозначные, сложные состояния героев. Критик А.П. 

Демидов отмечал: «хореограф рассматривает музыку как источник 

индивидуального творчества, отталкиваясь от музыки, свободно импровизирует 

на ее канве, соглашаясь и споря с композитором, приближаясь и уходя от него, 

расширяя, дополняя материал, передавая собственное его (хореографа) 

пластическое видение». 

Творческое понимание, согласованность замыслов и действий композитора 

и балетмейстера, соединение в гармонии музыкального и пластического языка, 

приводят к созданию выразительного, цельного, эмоционально глубокого 

произведения, которое вызовет сильный, чувственный отклик в зрителях.  

Ж.-Ж. Новер писал: «Между музыкой и танцем существует теснейшая 

связь, а потому балетмейстер несомненно извлечет для себя существенную 

пользу, если будет знаком с этим искусством практически: это всегда позволит 

ему яснее высказать композитору свой замысел…»  

 


