
1 

 

Кравченко Юлия Ивановна,  

ГБУ ДО «ДШИ п. Горный Краснопартизанского района  

Саратовской области» 

 

Беседы о пленэре 

 

Когда говорят о пленэре, то обычно представляют пронизанную 

ощущением света, воздуха, напоенную богатством цвета и рефлексов 

живопись. Но сегодня мы поговорим о рисунке, о том, какие богатые 

возможности открывает художнику природа. 

Я преподаю в Детской школе искусств рисунок и живопись и очень люблю 

время летней практики – пленэр. Обучая ребят изображению пейзажа и его 

элементов, особенно ценю их самостоятельные работы, выполненные на 

каникулах. И ведь рисуют юные художники не потому, что получили задание, а 

исключительно из любви к творчеству и природе. 

Хочу познакомить с некоторыми художественными приемами, которые 

помогут наполнить летние работы выразительностью и образным содержанием. 

Учитывая возрастную направленность, буду излагать их в последовательности 

от простых решений для учеников 2-го класса к более сложным, для 

старшеклассников. 

Под руководством преподавателя школьники основательно рисовали как 

отдельные растения, так и травяные заросли. Теперь попробуем найти 

подходящий растительный мотив и сделать выразительным графический лист, 

который станет самостоятельной творческой работой. Одну из таких зарисовок 

можно выполнить фломастером или маркером. А если их нет, то пером или 

тушью. Предлагаемые творческие материалы, особенно фломастер и маркер 

оставляют на бумаге эффектную гибкую линию, сплетающуюся в ажурный 

рисунок листьев подорожника, клевера или одуванчика. Изображение 

заполняет весь лист и как бы стремится за его пределы, подчеркивая свободный 

характер расположения травы. Вместе с тем следует всегда помнить о том, 

чтобы рисунок был хорошо закомпонован. Этюд следует выполнять, глядя 

сверху вниз, чтобы листья смотрелись без сложных ракурсов. Мотив 

необходимо подбирать тщательно. Надо найти травяные заросли, где бы 

прихотливо соседствовали крупные и мелкие растения, круглые и узкие формы 

листьев. Сочетание различных форм придает рисунку особую выразительность. 

Нужно обязательно выбрать сочные, немятые заросли, сесть к ним как можно 

ближе, даже склониться над ними. Карандашом надо лишь слегка наметить 

композицию мотива и общие формы листьев. А лучше совсем обойтись без 

помощи карандаша и сразу начать рисунок фломастером, маркером, пером. 

Необходимо следите за линией: она должна быть разнообразной, гибкой, без 

заусенцев и пунктиров. Если линия имеет «лохматый» вид, то ей место скорее в 

изображении какого-нибудь пушистого зверька (например, котенка), а не в 

рисунке четкого стебля или изящных очертаний листьев. 
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Обучая детей изображению растительных мотивов, используйте различные 

приемы, и у вас будут получаться новые решения. Хотите, например, создать 

образ ночного звездного неба, виднеющегося сквозь причудливый силуэт 

травы? Для этого желательно работать на специально подготовленной бумаге. 

Покройте бумагу акварелью черно-синего, или умбристого цвета с растяжкой 

от светлого тона наверху до темного, почти черного внизу. Работая на слегка 

наклоненной плоскости, исполняйте заливки, не оставляя мазков. Быстро, пока 

лист полусырой, обрызгайте его капельками воды, встряхнув для этого над ним 

слегка смоченной ладонью. Брызги оставят множество различных по величине 

светлых пятнышек, напоминающих звезды ночного неба. Когда лист полностью 

просохнет, выполните зарисовку с натуры растительного мотива. Это может 

быть также и букет трав и цветов. Важно, чтобы точка зрения на мотив для этой 

зарисовки находилась бы не сверху, как в предыдущем случае, а сбоку: так 

лучше читается силуэт натуры. 

Всматриваясь в мир растений, можно понять, что интересны не только 

пышные розы, пионы, изысканные ирисы. Истинный художник оценивает и 

пластическую мощь природного лопуха, и узорчатые листья одуванчиков. Даже 

одиноко стоящий конский щавель или репейник можно нарисовать как 

сказочное причудливое растение.  

Немного сложнее выполнить рисунки деревьев. И здесь успех во многом 

зависит от выбора техники. Очень эффектно можно выполнить рисунок сосны 

тушью по сырой бумаге: первоначальная прокладка по сырому, делающая 

пушистое и прихотливое по силуэту пятно – имитирует очертания кроны 

сосны. Завершить рисунок можно небольшими уточнениями ствола и ветвей 

кистью. Важно, чтобы бумага была глубоко и равномерно пропитана водой. 

Для этого лист можно опустить в воду, подержать минут пять, и, вынув, 

удалить излишки воды ребром ладони. Замечу, что описанный прием работы по 

сырой бумаге можно использовать и для выполнения других заданий. 

Особое внимание хочу обратить на выразительный эффект 

художественных материалов и инструментов: тушь можно заставить подражать 

пушистой хвое сосны, а перовая линия, прихотливая, колючая, прекрасно 

предает образ развесистых еловых ветвей. След пера, как хороший артист, 

может повторить разнообразные движения встречающихся в природе форм. 

При случае посмотрите, как легко и свободно владеет этим Рембранд. 

Шелковистый травяной покров он передает соответственно мягкими 

стелющимися штрихами и линиями, плоскую гладь воды обозначает прямыми, 

прозрачными, кое-где проложенными черточками; силуэты деревьев 

выполнены кудрявыми, как листва кроны штришками. Очень полезно 

копировать рисунки мастеров, обратив внимание именно на технику передачи 

фактуры поверхности, дороги, листьев, деревьев, рельефа земли, воды, облаков. 

В подражание старым мастерам полезно выполнить длительный перовой 

рисунок пейзажа. Предварительно на листе бумаги определяем композицию 

выбранного мотива, легчайшими карандашными линиями намечаем основные 

массы и детали пейзажа. Далее покрываем набросок прозрачным слоем 
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акварели умбристых или серебристых тонов, сгущая тон в тенях и ослабляя их 

на свету. В этой легкой подсветке следует учитывать тональную плотность 

элементов пейзажа, монохромную тонировку, служащую подкладкой для 

перового рисунка, можно слегка подцветить, как это делали старые мастера, 

чуть «утепляя» ближний план и «охлаждая» дали. После полного высыхания 

прокладки приступить к работе пером. Тушь немного разбавить водой и даже 

другим цветов, чтобы она не была слишком черной и гармонично сочеталась с 

тоном бумаги. Очень приятна глазу смесь черного с коричневым негустой 

консистенции. Ни в коем случае не предваряйте рисунок пером подробным 

рисунком карандашом. Это приведет к скованности и ничего не дающей 

обводке. У карандаша и пера различные «подражательные» возможности, и их 

дуэт здесь будет фальшивить. К тому же работа пером без карандашной 

страховки развивает творческую смелость. Ведь приходится импровизировать, 

изобретать, с ходу придумывая то штрихи, то замысловатые зигзаги или точки 

для более выразительной передачи натуры. 

Исполнение капитального рисунка требует большего количества времени, 

сосредоточенности, хорошего оснащения материалами, самодисциплины. 

Мотивом может стать широкий, расстилающийся или холмистый ландшафт, 

включающий разнообразные формы, деревьев, зарослей кустарника, водную 

гладь, ручьи, мостики, сельские постройки. Перо поможет подробнейшим 

образом описать своеобразные детали домов, причудливый узор крон и трав, 

извилистый характер берега речки, дороги. 

Невозможно представить себе художника без папки с набросками. За лето 

в нее можно собрать богатый материал о природных и исторических 

особенностях района, в котором мы проводим лето, о быте местных жителей. 

Возможность ежедневно и близко наблюдать домашних животных и птиц 

позволяет выполнять серии натурных зарисовок и набросков. Увлекательно 

небольшой кистью рисовать пестрых курочек и петушков. В наброске кистью 

вернемся к подражательным возможностям кистевых мазков. Оставьте на листе 

вертикальный след от кисти, добавив пару мелких мазков, - и готов силуэт 

петуха. А если при этом использовать сочную палитру с переливами от густого 

бордово-фиолетового до сияющего изумрудного цвета, то набросок станет еще 

очаровательнее. Можно попробовать писать по влажной бумаге. Краску берем 

погуще, чтобы она не «убежала». Наброски по сырому особенно эффектны, не 

требуют обременительных подробностей. 

Часто излишняя самокритичность сковывает ребят, что мешает им 

плодотворно заниматься искусством. Один за другим бракуются рисунки. В 

основном это бывает из-за того, что в работах учащиеся не находят 

достаточной похожести на натуру. Не нужно гнаться за протокольной 

детализацией. Главное – рисовать с любовью к природе, с увлечением. 

Стараться создать образ выбранного мотива, передать то, чем он привлек.  

В летней практике любимая тема учащихся – пейзаж. С большим 

удовольствием ребята принимаются за компоновку, но через несколько дней 

интерес к работе падает, рисунок не получается. Этюды получаются 
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композиционно непродуманные, с несоответствием цвета, или наоборот, очень 

темные. Пейзаж как учебная работа трудноват даже для детей, который не один 

год проходят летнюю практику. Почему так происходит? Возможно в том, что 

к написанию пейзажа нужно подходить с душой, не копировать механически 

картинку, стараться передать именно свои впечатления на холсте, передать 

зрителю увиденное. Поэтому и хотелось бы подчеркнуть значение и важность 

первого впечатления от увиденного. Вспоминая свои ощущения и пытаясь 

соединить их в полный мысли образ восприятия, мы можем нащупать истину. 

И когда окончательная картинка в голове созреет, можно будет переносить 

замысел на бумагу, искать в различных вариантах лучшее решение. 

Освоение целого, способность схватить состояние в природе еще не 

означает легкого пути к успеху, умения грамотно изображать натуру. Как бы ни 

была в общем хорошо решена пейзажная композиция, без вдумчивого 

отношения к смысловой направленности, без мастерски переданных 

подробностей она может смотреться безжизненной, незавершенной. 

Необходимо приучать учащихся внимательно и настойчиво писать детали 

с натуры, а при выполнении эскизов – по памяти. Также полезно сделать 

несколько гризайлей, которые благодаря скупости средств позволяют 

свободнее компоновать этюд, учат разумно характеризовать детали пейзажа, их 

сочетание между собой – кроны деревьев с облаками и архитектурой, воды с 

прибрежными кустами. 

На летней практике замечено, что ребята небрежно пишут землю. 

Подберут близкий цвет на переднем плане, на дальнем плане сделают чуть 

похолоднее, но при этом совершенно забывают о том, что нужно прописывать 

рельефы местности, сосредотачиваются на красивых декоративных 

сооружениях и растительности, самому главному в пейзаже не уделяют 

должного внимания. 

Таким образом, необходимой и обязательной учебной задачей становится 

выполнение эскизов композиций по итогам практики. Опыт пленэра, не 

закрепленный обобщениями, теряет смысл. Он не связывает летние 

впечатления с образно-пластическим воплощением, не учит ребят просевать 

массу случайного материала для единственного верного решения темы, так, как 

это делали великие мастера. 

Не следует забывать, что только напряженная учеба, следование великим 

традициям отечественной живописи способны дать крепкую 

профессиональную школу. Бегство от трудностей ремесла подчас заставляет 

художника разменивать свое творчество на внешние эффекты, занимательные 

псевдохудожественные фокусы или на бездушные репортажно-

натуралистические картинки. 

 


