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Методическая разработка по дисциплине «Анализ музыкальных 

произведений» - «Вариантная форма». 

 

Вариационность и вариантность – важнейшие принципы развития русской 

народной музыки. Естественно, что русские композиторы в своих сочинениях 

использовали эти приемы развития музыкальной мысли. 

Понятие «вариант» как научный термин – при определении характера 

развития музыкального материала – впервые применил Б. Асафьев в книге 

«Музыкальная форма как процесс». В его анализах танцевальных сюит 16 века 

есть замечания о видах вариантного становления, где можно обнаружить 

прообразы будущей вариантной формы. Впервые понятие «вариантная форма» 

ввел профессор Саратовской консерватории Б.А. Сосновцев, который раскрыл 

строфическую природу и самостоятельность существования вариантной формы 

наряду с вариационной, ее выразительные возможности. 

Дальнейшая разработка теории вариантной формы присутствует в трудах 

В. Протопопова (Вариационные процессы в музыкальной форме), В. 

Бобровского (Функциональные основы музыкальной формы), И. Барсовой 

(Симфонии Густава Малера). 

Определение. Вариантной формой называется такая музыкальная форма, 

которая состоит из первоначального изложения темы и ряда ее вариантно 

развитых построений. 

Вариантная форма, как и лежащий в ее основе вариантный принцип 

развития, - одна из древнейших. Ее близость вариационной форме долгое время 

была причиной уподобления обеих форм. И только в середине ХХ века 

вариантная форма получила статус самостоятельной типовой формы. Ее 

специфика заключается в принадлежности культурам канонического типа, в 

которых, по мысли Ю.М. Лотмана, доминирует эстетика тождества. 

Естественная сфера существования вариантных форм – культовая музыка и 

фольклор. 

Важнейшим признаком вариантных форм, в их отличиях от 

вариационных, является их вокальная природа и строфический генезис. Главное 

же состоит в воспроизведении законов древнейшей монодии – ее этоса, 

связанного с бережным отношением к мелодии. Вариантность как особый 

принцип развития угадывается в культовой музыке и музыке 

профессиональной, связанной с поэтикой жанров европейской Lied и русской 

протяжной песни: Шуберта и Глинки, Мусоргского и Рахманинова, Малера и 

Шостаковича.  

В более широком смысле техника вариантности основана на диалектике 

самодвижения, саморазвитии мелодических элементов. На этой основе 

происходит раскрытие музыкального образа через него самого, без 
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взаимодействия с окружающими. В таком значении «самотворящей 

духовности» вариантность присутствует в музыке Палестрины, Баха, Моцарта, 

Шопена, Рахманинова, Шостаковича. 

Основные черты вариантной формы состоят в следующем: 

- в отличие от вариаций варианты равнозначны теме, поэтому, как 

утверждает В.А. Цуккерман, в вариантной форме вместо одной темы и ее 

производных существуют несколько равноценных видов темы как 

разветвленное воплощение единого образа; 

- импровизационность в вариантной форме проявляется в том, что 

затрагивает основу синтаксической структуры, содержит частичные изменения, 

прорастания нового, ритмо-мотивные изменения мелодических элементов; 

- но при этом сохраняются ритмическое подобие вариантов, подобие типа 

изложения (экспозиционное), подобие типа фактуры. 

Классификация видов вариантной формы основана на нескольких 

критериях. 

Первый критерий связан с местом проявления вариантности в 

синтаксической структуре мелодии и содержит следующие виды: 

1) анафорический тип – прорастания нового в окончании строф:  

а  в  а  с  а  d… (Например: П. Чайковский, «Пиковая дама», романс 

Полины; Н. Римский-Корсаков, «Садко», песня Варяжского гостя»); 

2) тип рифмованного сходства – обновление в начале строф:  

в  а  с  а  d  а… (Например: Ф. Шуберт, песни «Блуждающий огонек», 

«Флюгер», П. Чайковский романс «Ночь», ор. 73); 

3) тип кольцевой вариантности:  

а  в  а/ а  с a/ а  d  а… (Например: С. Рахманинов, «Всенощное бдение», № 

1); 

4) тип рассредоточенной (или разлитой) вариантности – вариантные 

цепи из вариантов на предыдущий вариант:  

а  в(а)  с(в) d(с)… (Например: П. Чайковский, «Франческа да Римини», 

рассказ Франчески; М. Мусоргский, опера «Хованщина», «Рассвет на Москва-

реке»). 

Второй критерий классификации вариантной формы определяется уже не 

местом изменений, а тем, что подвержено обновлению: 

1)мелодический рисунок (М. Мусоргский, «Картинки с выставки», 

«Прогулка»; 

2)ритмический рисунок (И. Стравинский, «Петрушка»); 

3)гармония (С. Рахманинов, Четвертый концерт, 2 часть); 

4)структура самих строф, связанная с перестановками, перекомбинациями 

мелодических элементов (П. Чайковский, «Ночь», ор. 73). 

Третий критерий основан на функциональных различиях вариантов. В.А. 

Цуккерман зафиксировал следующий ряд функций вариантов в общей 

композиции формы: 

1) вариант-замещение (собственно строфический принцип: а  а  а…); 
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2) вариант-продолжение – последовательное развитие и отход от 

первоначального облика темы (лежит в основе вариантных цепей); 

3) вариант-середина – ладогармоническая неустойчивость приближает 

вариант к развивающей середине простой формы; 

4) вариант-заключение – аналог репризы или коды. 

Вариантная форма как целое, как правило, образуется поверх 

строфических форм. Сами же варианты объединяются подобием какой-либо 

типовой форме гомофонной музыки (простой, сложной, рондо и даже 

сонатной). 

Значение вариантного метода развития и собственно вариантной формы 

существенно возросло в музыке ХХ века, что привело к рождению новой 

типовой формы, получившей название вариантно-симметричной. 

Основополагающее значение вариантной формы сохраняется при анализе 

культовой музыки и музыки традиционных культур. 

Вопросы по теме «Вариантная форма»: 

Определение понятия «Вариантная форма»; 

Основные свойства вариантной формы; 

Различные типы организации вариантов; 

Характерные черты вариантной формы «на расстоянии»; 

Принцип замкнутого круга в структуре формы. 

Задание по теме «Вариантная форма».  

Определить тип вариантной формы в следующих сочинениях: Чайковский 

Романс Полины из оперы «Пиковая дама», 

Мусоргский «Рассвет на Москва-реке» - вступление к опере «Хованщина». 

Мусоргский «Картинки с выставки» - Прогулка. 

 

 


