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Целесообразность подбора разнообразного репертуара 

учащимся ДШИ в классе фортепиано 

 

Каждый педагог на протяжении своей педагогической деятельности 

изучает репертуар. Индивидуальный план ученика включает в себя 

произведения разных эпох и стилей. Широкий диапазон материала формирует 

художественный вкус, способствует эмоциональному, интеллектуальному 

развитию учащегося. В сравнении с другими инструментами фортепиано 

находится в более выгодном положении, т.к. фортепианный репертуар огромен. 

Музыка для начального обучения должна быть интересной, разнообразной и 

талантливой. Современная музыкальная атмосфера сконцентрирована на 

развлекательной поп-музыке. Детские песни редко имеют красивую, 

запоминающую мелодию. Дети, поступающие в музыкальную школу или в 

школу искусств, ограничены в музыкальных представлениях. Всё реже мы 

встречаем детей, которые хорошо и чисто поют на вступительных 

прослушиваниях в музыкальную школу. Перед педагогом стоит огромная 

задача: познакомить ученика с лучшими творениями выдающихся 

композиторов, воспитать в них любовь к музыке, понимание художественной 

красоты музыкальных произведений. И таким образом взрастить если не 

музыканта-пианиста, то слушателя, любителя классической музыки. 

Заниматься музыкой, обучением игре на инструменте сложнее, чем 

проявить свои творческие возможности в других видах искусства, например, в 

танцах, рисовании. Здесь ребёнок раньше видит результат своего труда. 

Начиная заниматься на инструменте, столкнувшись с трудностями, ученик 

часто теряет интерес. На помощь приходит огромный репертуар. В этом случае 

подбор интересных пьесок, может помочь в преодолении сложной работы над 

выучиванием произведений. 

Обучение учащихся в детской школе искусств осуществляется на основе 

индивидуального плана на каждое полугодие. При составлении 

индивидуальной программы учитывается принцип педагогической 

целесообразности: 

• художественная ценность произведений; 

• разнообразие стилей и жанров; 

• доступность изложения. 

Программа каждого ученика должна быть разнообразной. Наряду 

сосложными сочинениями, в план включаются и легкие, с которыми ученик 

справится легко, затратив меньше усилий и времени. Это даст ему уверенность 

в своих силах. При выборе программы для учащегося со скромными 

музыкальными возможностями, педагогу может потребоваться и знание 

детской психологии. 
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Составление индивидуальных планов требует постоянной работы педагога 

над собой; он должен уметь наметить направление работы с учеником, 

постоянно быть в поиске фортепианной литературы и разбираться в 

сложностях фортепианных произведений разного уровня. Получается, что 

педагог «растёт» и «развивается» вместе со своими учениками. 

В программных требованиях подробно прописано, сколько пьес должны 

пройти в течение учебного года учащиеся каждого класса. Не все произведения 

должны быть доведены до концертной стадии, часть возможно – в порядке 

ознакомления. 

Базой репертуара являются определённые музыкальные жанры: 

полифонические произведения, произведения крупной формы, этюды и пьесы. 

С первых классов школы учащиеся знакомятся с превосходными 

образцами обработок русских народных песен, на примере подголосочной 

полифонии. Примером таких пьес может служить обработка К. Сорокиным 

песни «Катенька весёлая», названная им «Пастухи играют на свирели». 

Превосходным образцом – легкой обработки русской народной песни является 

пьеса «Кума» А. Александрова. Помимо воспитания полифонического 

мышления, навыков исполнения, работа над такими пьесами даёт возможность 

познакомиться с некоторыми стилистическими особенностями русской 

народной музыки. 

Знакомство со старинными танцами композиторов XV-XVIII веков 

позволяет воспитывать чувство стиля. В работе могут помочь видеозаписи. 

Детям нравятся яркие, красочные действа. Всё это помогает готовить ученика к 

более сложным видам полифонического языка, развивая слух и интеллект 

исполнителя. Особое место в изучении полифонической музыки занимают 

произведения эпохи Барокко и в первую очередь клавирные произведения 

И.С.Баха. Пьесы из «Нотной книжки Анны Магдалины Бах», маленькие 

прелюдии и фуги, инвенции и симфонии. Все эти произведения хорошо 

знакомы каждому юному пианисту, обучающемуся игре на фортепиано. 

Встречается непоправимая ошибка, когда, соблюдая формальные требования 

программы, педагоги используют полифоническую музыку, выгодную лишь 

для его показа. 

С самыми простыми произведениями крупной формы учащиеся 

знакомятся уже в конце первого класса. Начинать обучение лучше с 

вариационных циклов. В основе вариаций лежит тема, часто это народная 

песня. Пример: «Вариации» Т.Назаровой на тему русской народной песни 

«Пойду ль я, выйду ль я», «Лёгкие вариации» на тему русской народной песни 

Д. Кабалевского, «Вариации на тему русской песни» Н. Голубовской, 

«Вариации» на русскую тему С. Майкапара. И для самых маленьких пианистов 

можно подобрать пьесы, в которых заложен принцип вариационности, это 

например - «Русская песня с вариацией». Таким образом, постепенно ученик 

готовится к знакомству с произведениями сонатной формы. Первым этапом 

знакомства является сонатина, изучение которой даёт ученику помощь в 

воспитании качеств, как ясность игры, точность выполнения деталей текста. 
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Понимание контрастности образов, наряду с соблюдением единства целого. Так 

постепенно ученики подходят к изучению сонатной формы венских классиков. 

Классические сонатины служат подготовительным этапом к сонатам И.Гайдна, 

В.А.Моцарта, Л.В.Бетховена. 

Этюды. Для успешного развития ученика этот вид музыкального жанра – 

необходим. Работа над этюдами позволяет сконцентрировать внимание на 

сочетание определённых технических задач с задачами музыкальными. 

Учащиеся рассматривают этюды, как чисто технический опыт, забывая о 

музыкальной стороне. Они должны понять с самого начала обучения, что 

овладение техническими навыками не цель, а лишь средство для 

выразительного исполнения. Сборник Е. Гнесиной «Маленькие этюды для 

фортепиано» - прекрасный образец для знакомства начинающих с этим жанром. 

У Н. Голубовской есть интересный «Этюд в форме вариаций» на тему русской 

народной песни. В музыкальной нотной литературе масса интересных этюдов, 

которые можно найти в любых фортепианных сборниках для младших классов. 

Для того, чтобы увлечь ученика заниматься этюдами, педагоги придумывают 

слова и названия к ним.  

Знакомство учеников с пьесами проходит легко. Они с удовольствием 

знакомятся с пьесами программного типа. Название пьесок помогает им 

почувствовать характер произведения, понимание создания конкретного образа 

и настроения. Примером служит один из ярчайших шедевров, написанный для 

детей, - «Детский альбом» П.И.Чайковского. Наверное, я выскажу мнение всех 

педагогов-пианистов, что желание изучать пьесы альбома, хочется абсолютно с 

каждым учеником. И дети отвечают с удовольствием на предложение поиграть 

пьесы этого цикла. Хотелось бы познакомить их не по одной, по две пьески, а 

познакомить ученика сразу с пьесами целого раздела. Альбом делят на: 

Утренний цикл, Дневной цикл, Песни и танцы, Песни дальних стран, Вечерний 

цикл. Можно разбить альбом по интересам. Такой репертуар помогает зажечь в 

ребёнке интерес к музыке, слить музыку с его жизнью, с его играми. Многие 

великолепные композиторы создавали музыку для детей.: Р.Шуман «Детский 

альбом», Э. Григ «Для детей», С. Прокофьев «Детская музыка», А. Гречанинов 

«Детский альбом», Д. Шостакович «Танцы кукол» и другие пьесы, К. Дебюсси 

«Детский уголок», С. Майкапар «Бирюльки», «Времена года», А. Хачатурян  

«Детский альбом», Г. Свиридов «Альбом пьес для детей», Р. Щедрин «Тетрадь 

для юношества», Б. Барток «Микрокосмос» и т.д. Все эти композиторы 

обогатили музыкальную литературу художественно ценными произведениями. 

С появлением интернета возможность обрести ноты произведений 

композиторов, которые ранее у нас в стране не издавались, например, музыка 

Уильяма Л. Гиллока. Американский композитор, педагог. Его творчество в 

учебном процессе вызывает большой интерес у детей. Из-за мелодики его 

музыки, иногда называют «Шубертом» среди детских композиторов. Он 

написал много фортепианных пьес для учащихся всех возрастов. Его музыка 

отличается мелодичностью, обладает современностью интонаций, удобной 

фактурой. Пьесы имеют интересные названия: «Фонтан в дождь», «Крадущаяся 
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кошка», «Катание по снегу», «Осень здесь», Токката «Шампанское», «Портрет 

Парижа» и т.д. Его главная цель была увлечь детей музыкой. 

Стоит обратить внимание на произведения М. Вайнберга, особое место 

которого, занимала интерпретация темы детства. «21 пьеса для фортепиано»: 

Соловей, Скакалка, Баба-Яга, Дед Мороз, Игра в прятки и т.д.  

«Музыкальные игрушки» С. Губайдуллиной – 14 разнохарактерных 

миниатюр с программными названиями: Заводная гармошка, Трубач в лесу, 

Кузнец-колдун, Медведь-контрабандист и негритянка и т.д. Музыка для детей 

Л. Десятникова, А. Мыльниковой. Можно много и долго перечислять 

произведения современных композиторов. Наряду с классической, 

академической музыкой, молодое поколение необходимо знакомить и с 

современной. Л. Баренбойм писал в своих трудах, что: «Современная музыка 

должна изучаться параллельно и одновременно с классической, но, не обгоняя 

и не опережая её». 

Большой интерес в программном репертуаре учеников увлекает 

разучивание ансамблей. Огромный пласт музыки – от классической до 

современной – радует педагогов и учеников. Следует с первых уроков приучать 

детей игре в ансамбле с педагогом. Ансамблевое музицирование помогает 

ученикам закрепить навыки, полученные на уроках специальности; развивать 

слух, расширять кругозор, рождать дух соревнования и вызывать интерес к 

занятиям музыкой. 

Интересный опыт приносит разучивание джазовой музыки. «Сборник 

джазовых пьес для фортепиано» Н. Мордасова, пособие Т. Смирновой из серии 

«Аллегро», «Джазовые пьесы для маленьких» (ансамбли) и «Джазовые этюды» 

М. Шмитца; пьесы И.Бриля; а для более старших – «Джазовый альбом» И. 

Якушенко. Пьесы ставят перед играющим технические и ритмические задачи, 

знакомят с элементами джазовой музыки, помогает расширить музыкальный 

кругозор. 

Одним из средств развития творческой активности детей (популярных в 

последние годы), является участие в пианистических конкурсах разного уровня. 

Споры о пользе или вреде идут до сих пор. Для ученика, у которого есть 

перспектива дальнейшего музыкального образования, есть возможность 

испытать свои силы, проявить себя. Есть другая сторона – кропотливая работа, 

шлифовка более сложной программы, отнимает много времени. Уменьшает 

возможность знакомства с большим количеством разнообразных произведений. 

Для гармоничного развития ученика требуется разумный баланс серьёзной 

классной работы и конкурсных выступлений. 

«Всех целей нельзя достигнуть на одном произведении. Новое 

произведение – новая цель. Когда будет пройдено много произведений и 

решено много разных задач, то те произведения, которые были пройдены 

раньше, обогатят музыкальным содержанием. На пройденном репертуаре 

воспитывается воля, инициатива учащегося. Она должна вырастать вместе с 

ним. Это приносит колоссальную радость. Поэтому накопление репертуара и 
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является центральной задачей пианиста-исполнителя» – так говорила Анна 

Даниловна Артоболевская замечательный детский педагог. 

Подбор репертуара для учащихся сложный и ответственный момент для 

педагога. Выстраивая план развития ученика на несколько лет вперёд, 

продумывая основу и добавляя изменения по мере овладения учеником 

пианистических навыков, музыкальных устремлений, следует 

руководствоваться художественной ценностью изучаемого репертуара – 

произведение – «…должно быть художественным и увлекательным…, 

педагогически целесообразным (то есть учить чему-то нужному и полезному) и 

должно выполнять определённую роль» (Д.Б. Кабалевский). 
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