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Некоторые особенности исполнения в эстрадно-джазовых стилях 

 

В настоящее время в ДМШ и на исполнительских отделениях ДШИ 

существует положительная тенденция к стилевому расширению музыкального 

материала. В том числе звучат пьесы, написанные в стиле «свинг», джазовые 

баллады, блюзы и произведения в ритмах латиноамериканской музыки. 

Исполнение таких пьес требует не только знания специфики нотной записи 

музыки данных стилей, особенностей артикуляции, но и совершенно 

определённых игровых навыков и слухового опыта.  

Данный доклад составлен, в первую очередь, для преподавателей по 

классу гитары, но, на наш взгляд, может быть интересен и педагогам других 

музыкальных специальностей. 

Для понимания особенностей исполнения эстрадной музыки, в первую 

очередь, необходимо изучить ритмические основы стиля блюз, так как на нём 

основаны все стили современной эстрадно-джазовой музыки от диксиленда до 

фьюжн и фанка, от рок-н-ролла до хард-рока и металла. Блюз, прежде всего, 

отличается особой энергией, которая достигается с помощью акцентов и 

артикуляции. Такая энергетическая наполненность блюзовой фразы называется 

«свинг» (буквально – качать, раскачивать) [1, 2]. Чтобы раскачать фразу, влить 

в неё энергетический импульс, нужно научиться трём основным приемам, на 

которых основан «свинг». 

1) Триольный тайминг 

Восьмые в блюзе, подчиняясь триольной пульсации аккомпанемента, 

становятся триольными. Пульс в блюзе называется тайминг. Чтобы выработать 

триольное деление восьмых – триольный тайминг – нужно сначала играть 

триоль, а затем объединить (залиговать) первые две ноты, сохраняя триольное 

наполнение восьмых. 

 

 
 

2) Акцент «ОФФ-БИТ» 
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Затем следует отработать исполнение акцента «ОФФ-БИТ». Суть его 

заключается в том, что в джазовых ансамблях зачастую бас и барабаны играют 

четвертями, сильные доли уже «заняты», и солисту приходится пробиваться 

между долями (бит – от англ. beat «удар», «офф» буквально – между). Для 

этого нужно делать акцент на каждую вторую восьмую: 1-И-2-И-3-И-4-И. 

 
3) Тембральный акцент «ДУ-БАП» 

Кроме того, что каждую вторую акцентируют, разницу между ударной и 

безударной восьмой в блюзе подчеркивают с помощью тембрового акцента, 

который условно назовём – «ДУ-БАП». Когда первую восьмую затемняют, 

артикулируя ее гласной «У» в слоге «ДУ», а вторую «высветляют», 

артикулируя гласной «А» в слоге «БАП». И не важно, на каком инструменте вы 

играете, на духовых, струнных и клавишных инструментах, можно добиться 

тембровой разницы между восьмыми. Для этого можно во время игры пропеть 

восьмые, артикулируя их слогами.  

 

 
Исполнение аккомпанемента в стиле «свинг» на гитаре достаточно 

непросто. В первую очередь это связано с линией баса, часто исполняемой 

четвертными нотами, так называемый «шагающий бас», между которыми, а 

иногда и вместе с ними, звучат аккордовые или интервальные вставки. При 

этом мы имитируем звучание двух инструментов – контрабаса и гитары. 
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Для лучшего понимания первоначальных навыков игры аккомпанемента в 

«свинге» целесообразно проработать варианты аккомпанемента в стиле буги-

вуги (рок-н-ролл). 

 

 
Видный чешский музыковед Ян Рыхлик так пишет о значении синкопы в 

джазе: «Одним из старейших названий джаза является «синкопированная 

музыка». В самом деле, джаз не мыслим без этого характерного перенесения 

центра тяжести ритма на небольшой ритмический промежуток вперёд или 

назад…» [2, 100]. Синкопирование в джазе делится на два вида: «первичный 

рэг» (простое синкопирование) и «вторичный рэг» (полиритмия и полиметрия). 

Рассмотрим некоторые варианты простого синкопирования: 

1) синкопа к 1-ой доле 

Синкопа «зависает» над тактовой чертой и поэтому достаточно сложно 

просчитать первую долю. Чтобы преодолеть это затруднение, можно разбить 

исполнение этой синкопы на два этапа. 

а) играть без лиги 

 

 
б) играть с лигой 

 
 

2) синкопа ко 2-ой доле 

Эта синкопа воспринимается двояко. 

а) Как запаздывание (если синкопируется половинная нота) 

= 
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б) Как опережение ко второй доле (если синкопируется четверть)  

= 

 
3) синкопа к 3-ей доле 

Попытайтесь прочувствовать, как офф-бит в аккомпанементе притягивает 

сильную третью долю. Для этого сыграйте третью долю то ровно, то с 

опережением. 

 

 

 
4) синкопа к 4-ой доле 

Прохлопайте или проиграйте эти ритмические модели, повторяя вновь и 

вновь, пока не почувствуете эту синкопу. 

 

 
Основное отличие стилей латиноамериканской музыки (самба, босса-

нова и т.д.) от стиля «свинг» – отсутствие в ритме триольной пульсации, то 

есть восьмые исполняются ровно. При этом, как и в стиле «свинг», бас играет 

роль ритмической основы, «а аккорды, как бы «отбрасываются» от баса или 

«сбрасываются» на бас» [1, 5]. 

 

Босса-нова 
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Самба 

 
Все эти приёмы лучше отрабатывать непосредственно в процессе 

обучения, например, при работе над упражнениями или перед изучением той 

или иной пьесы, а также в процессе развития мелодико-гармонического 

мышления или освоении курса основы импровизации и сочинения. Не стоит 

забывать, что для достоверного исполнения произведений в эстрадно-

джазовых жанрах абсолютно необходим определённый слуховой опыт, хотя 

бы потому, что звучание джазовой музыки, не всегда аутентично нотной 

записи.   

Данный материал достаточно сложен для освоения обучающимися ДШИ 

и ДМШ, особенно в младших и средних классах, поэтому при изучении 

особенностей исполнения в эстрадно-джазовых стилях необходим строго 

дифференцированный подход, исходя из уровня подготовки, музыкальных 

данных и других индивидуальных особенностей ученика. 
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