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Клавирное творчество Карла Филиппа Эмануэля Баха 

 

Из всего рода Бахов лишь Карл Филипп Эмануэль, второй сын И.С. Баха, и 

его младший брат Иоганн Кристиан добились при жизни звания «великий». 

Хотя история вносит свои коррективы в оценку современниками 

значительности того или иного музыканта, ныне никто не оспаривает роли Ф. 

Э. Баха в процессе становления классических форм инструментальной музыки, 

достигшего вершины в творчестве И. Гайдна, В.А. Моцарта и Л. Бетховена. 

Сыновьям И.С. Баха было суждено жить в переходную эпоху, когда в музыке 

намечались новые пути, связанные с поисками ее внутренней сущности, 

самостоятельного места среди других искусств. В этот процесс были вовлечены 

многие композиторы Италии, Франции, Германии и Чехии, чьи усилия 

подготовили искусство венских классиков. И в этом ряду ищущих художников 

особенно выделяется фигура Ф.Э. Баха. 

Карл Филипп Эмануэль Бах (08.03.1714 – 14.12.1788) – выдающийся 

немецкий композитор эпохи Просвещения. В возрасте 10 лет К.Ф. Бах был 

отдан в лейпцигскую школу Святого Фомы. После школы он изучал 

юриспруденцию в университетах Лейпцига и Франкфурта-на-Одере. В возрасте 

24 лет, он получил степень, но сразу же оставил карьеру юриста и посвятил 

себя музыке. Через несколько месяцев он по рекомендации Сильвиуса 

Леопольда Вайса1 поступил на службу к Фридриху II Прусскому, и после его 

восшествия на престол стал членом королевского двора. Фридрих и сам был 

одарен музыкально: он отлично играл на флейте и сочинял музыку, причем 

многие его произведения и сегодня входят в репертуар флейтистов.  
При дворе кронпринца Карл вплотную занялся сочинением произведений 

для клавира и добился огромного успеха как исполнитель. В 1730-х годах он 

уже сочинил более 30 клавирных сонат и концертов. Некоторые сонаты были 

посвящены Фридриху, так что вскоре Карл Филипп Эмануэль официально стал 

придворным музыкантом.  
Он, безусловно, следовал за музыкальной модой своего времени, но, 

пожалуй, в меньшей степени, чем другие сыновья Баха, ею увлекавшиеся 

всерьез. Он основательно опирался на творчество отца, уделял большое 

внимание разработке музыкальной формы и методики. Помимо сочинительства 

и исполнения музыки, Карл Филипп Эмануэль занимался преподаванием, был 

музыкальным педагогом и теоретиком игры на инструменте. Ему принадлежит 

учебник «Versuch über die wahre Art das Clavier zu spielen» («Опыт правильного 

способа игры на клавире»), посвященный игре на клавишных инструментах. 

Труд несколько раз переиздавался и лег в основу методов будущих 

 
1 Сильвиус Леопольд Вайс – силезский композитор, известный своими произведениями для лютни, а также 

лютнист и музыкальный педагог. 

https://www.belcanto.ru/bach.html
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музыкальных педагогов. В общем, он считается музыковедами последователем 

Баха-отца и предшественником великих венских классиков вполне 

небезосновательно. 

Принято различать 2 периода творчества Ф. Э. Баха: берлинский (1738-

1768) и гамбургский (1768-1788). К этому времени относится большинство его 

наиболее ярких сочинений. Такие как: «Прусские» и «Вюртенбергские» сонаты, 

«Собрание сонат, рондо и свободных фантазий для профессионалов и 

любителей». Сочинения берлинского периода явились «значительным шагом на 

пути создания нового стиля в области клавирной сонаты». В ранних сонатах 

заметны следы полифонической школы Иоганна Себастьяна Баха, но 

пробиваются в них уже и элементы более позднего стиля Филиппа Эммануила 

– чувствительная мелодия, свободная, но органичная форма, капризный ритм, 

выразительная артикуляция, богатство гармонических красок. В течение 

Берлинского периода Филиппом Эммануилом сочинены его лучшие, 

проникновенные, патетические «Адажио» - предшественники «Адажио» В.А. 

Моцарта и Л.В. Бетховена (Адажио из «Прусской» сонаты A-dur (1740 г.)). 

«Аллегро» некоторых сонат, по слаженности формы, целеустремлённости 

тематического развития напоминают сонатное allegro композиторов классиков. 

(«Собрание сонат» 1 и 3 томов Соната f-moll, Соната A-dur). 

И вообще у композитора немало произведений, полностью 

соответствующих духу времени, к таковым можно отнести и «Magnificat». Свой 

«Magnificat» (духовное сочинение во славу Девы Марии) К.Ф.Э. Бах написал в 

период жизни в Берлине, в 1749 году. Ряд специалистов считают его 

сочинением, в котором наиболее заметно влияния отца, и отчасти это 

действительно так, особенно преемственны некоторые вокальные номера 

(например, в дуэте у сына есть явное цитирование теноровой арии из 

«Magnificat» отца). Флейтовые концерты – отзвук того же периода жизни 

композитора, когда он служил при дворе Фридриха II Прусского. Тот, будучи 

музыкантом-дилетантом, вынуждал придворных регулярно слушать его игру на 

флейте, а в обязанности младшего Баха, в числе прочего, входило 

аккомпанировать ему на клавесине и сочинять концерты. Но в целом, конечно, 

в отличие от строгой музыки Баха-отца, произведения сына – из другой, уже 

переменившейся эпохи, менее лаконичные, целостные и фатальные, более 

праздничные и гедонистические, с уже расширившимся составом оркестра, с 

яркими медными духовыми, бравурными интонациями и торжествующим 

оптимизмом. Конечно, музыка сына часто вторична – в ней много не только от 

отца, но и от Антонио Вивальди, и от неаполитанской барочной оперной 

школы. 

Заслуга его в том, что он раньше многих шагнул за формальные рамки 

барокко и стал развивать некий «протоклассицизм», с более свободным 

отношением к темпу, ускорениям-замедлениям рывкам и паузам, и что еще 

более важно – без четкого разделения «аффектов», а с одновременным 

звучанием нескольких эмоциональных оттенков (для того времени – весьма 

передовое решение). 
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В 1768 году Карл Бах переехал в Гамбург и стал капельмейстером 

(руководителем хоровой капеллы). С этого момента он стал уделять больше 

внимания церковной музыке. Ему принадлежит оратория «Израильтяне в 

пустыне», более 20 пассионов и множество кантат, мотетов и литаний на 

духовную тематику.  

Во второй половине столетия Карл приобрел большую известность в 

Европе. Моцарт восхищался им и призывал учиться у него. Огромное уважение 

его творчеству выражали Бетховен и Гайдн. В следующем столетии его слава 

постепенно померкла, хотя его музыка все еще имела немало поклонников 

среди именитых музыкантов, включая Брамса. Были и критики: так, Роберт 

Шуман считал, что Карл «остался далеко позади отца». 

Характерной чертой этого периода является преобладание настроений 

грустно-лирических, либо весёлого юмора – взамен драматического колорита 

Берлинских сочинений. Здесь вышли в свет шесть томов «Собрание сонат, 

рондо и свободных фантазий» (с 1779 по 1786 гг.). Однако вошедшие в них 

пьесы относятся к различным периодам жизни автора (от 1758 по 1786 гг.). И 

только 5 и 6 тома состоят из произведений, сочинённых в сроки, близкие к 

датам их издания. В этот период им было создано также: большое количество 

клавесинных концертов, рондо и фантазий, поражавших не только силой 

темперамента, драматическим пафосом, но и сложностью. 

Наибольшую ценность представляют клавирные сонаты — этому жанру Ф. 

Э. Бах уделял особое внимание. В содержании сонат берлинского периода еще 

достаточно отчетливо прослеживается влияние барочного мышления, в 

частности И.С. Баха. Уже в них наметились совершенно новые, 

индивидуальные черты композиторского письма. Преобразованиям 

подвергаются все средства выразительности: мелодика привлекает внимание 

ювелирной работой, гармония – неожиданными, смелыми сочетаниями и 

оборотами; необычайную гибкость и изменчивость приобретает ритмический 

рисунок; постоянные поиски новых форм сказываются на фактуре. Во всем 

сквозит дух импровизационности, стремящейся вырваться из плена точной 

нотации. Выдающийся импровизатор, Ф.Э. Бах называл искусство свободной 

фантазии «подлинным творчеством в музыке». В этом отразились не только 

индивидуальность композитора и исполнителя, но и его философско-

эстетические взгляды. 

Новаторство Филиппа Эмануэля в клавирном искусстве заключается в 

особом типе лирической кантиленной мелодики, близком художественным 

принципам сентиментализма. Они отличаются динамичностью, приподнятым 

тоном и субъективностью высказываний. Эта черта впоследствии будет 

характерна для фортепианных сонат Бетховена. Стиль клавирных сонат К.Ф.Э. 

Баха опирается на разные истоки – это и традиции органной музыки его отца, 

что воплотилось в импровизационном складе его произведений, и достижения 

французских клавесинистов, от которых он воспринял галантный 

мелизматический стиль.  
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Его творчество оказало значительное влияние на развитие музыкальной 

культуры XVIII века и послужило важным мостиком между эпохой барокко и 

классицизмом.  

Авторитет Ф.Э. Баха как композитора и исполнителя был таков, что 

современники именно его — сына Иоганна Себастьяна — называли великим. 

Однако уже в XIX, а особенно в ХХ в. клавирные сочинения Ф.Э. Баха стали 

звучать редко. Почти исчезли они из учебно-педагогического репертуара. Это 

не означает, что его наследие не привлекало внимания исследователей и 

издателей. В монографии Г. Оттенберга помещены большой список 

публикаций по теме и перечень вновь изданных сочинений Ф.Э. Баха. В наше 

время, когда интерес к старинной музыке и, в особенности, к исполнительству 

на старинных музыкальных инструментах сделался устойчивым социально-

культурным фактом, клавирные сочинения Ф.Э. Баха начали появляться, в 

частности, в фортепианном звучании, на концертах и в звукозаписи.  

Творчество Карла Филиппа Эмануэля стало важной частью истории 

музыки XVIII века. Его клавирное искусство представляет собой уникальное 

сочетание традиционной техники и инноваций, предвосхищающих развитие 

музыкальных стилей последующего периода. Благодаря своему стилю и 

мастерству исполнения, сочинения Эмануэля продолжают вдохновлять 

музыкантов и слушателей по всему миру. Ведь Бах – это фамилия не только 

одного композитора. 

 


