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Этапы работы над музыкальным произведением 

 

Музыка – искусство, которое обладает огромной силой эмоционального 

воздействия на человека, пробуждает в нем все самое лучшее. Целью обучения 

является формирование богатого духовного мира, развитие музыкальных 

способностей, необходимых для творческой работы над произведениями. 

Развить образно-художественное воображение, расширить музыкальный 

кругозор – основные задачи обучения учащихся.  

В школу искусств приходят учиться дети разной степени одаренности, 

поэтому преподаватель должен найти индивидуальный подход к каждому 

ученику. Работа над произведением — это процесс, в котором преподаватель 

должен включить ученика в совместную, активную, творческую работу по 

устранению недостатков, улучшению качества звучания, сделать работу над 

произведением увлекательной. 

Главными задачами исполнения произведения являются: 

раскрытие художественного образа, содержания музыки, решение технических 

и художественных задач. Выдающийся музыкант Г.Г. Нейгауз считал, 

что «художественно-музыкальное намерение должно быть доведено до 

полной ясности».   

Начальный этап работы над произведением. Большое значение для 

успешного исполнения произведений имеет правильный подбор репертуара. 

Работа над произведением начинается с предварительного прослушивания. Для 

создания представления о произведении преподаватель должен сыграть его 

ученику целиком.  Полезно прослушать произведение в записи в 

исполнении профессиональных музыкантов. Но нужно учитывать, что хорошее 

исполнение произведения исполнения в записи может способствовать желанию 

скопировать. Преподаватель должен способствовать проявлению творческой 

инициативы ученика. Произведение необходимо проанализировать: определить 

общее строение, тональность, размер, темп.  Обязательным является 

знакомство ученика с биографией композитора. Во время беседы с учеником 

преподаватель может проигрывать отдельные части произведения, задавать 

вопросы, делать пояснения, касающиеся динамических оттенков, темпа.   

Работа над произведением начинается с аккуратного разбора нотного 

текста, правильным использованием аппликатуры. Удобная аппликатура — 

главное условие технического и художественного исполнения произведения.  

Г.Г. Нейгауз считал лучшей ту аппликатуру, «которая позволяет 

наиболее точно передать данную музыку и наиболее точно согласуется с ее 

смыслом».  Начальный этап освоения можно считать законченным, если ученик 

в среднем темпе может сыграть произведение, ритмически точно и удобной 

аппликатурой. 
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Средний этап работы над произведением. Работая над произведением, 

важно научить ученика правильной координации движений рук, касающихся 

исполнения штрихов, динамических оттенков. Отрабатывать движения нужно 

сначала каждой рукой отдельно, затем - двумя руками, добиваясь свободного 

исполнения.  

Работа над звуком занимает центральное место в процессе 

изучения произведения. Начало работы над звуком начинается с первых 

занятий и продолжается на всем протяжении обучения. Главным условием 

решения звуковых задач является развитие способности учеников 

вслушиваться в музыкальную ткань. Способность слышать музыку зависит от 

слухового развития ученика. Способность дослушивать звук до его затухания, 

ощущать движение и развитие музыки – основные факторы, оказывающие 

воздействие на решение звуковых задач. Для того, чтобы научить ученика 

слушать звук, необходимо изучать разнообразные по характеру и 

настроению произведения. В работе над ними нужно добиваться 

выразительного исполнения с использованием игровых движений, которые 

помогают решениям звуковых задач.  

Над качественным извлечением звука ученик должен работать с самого 

начала изучения произведения. Для достижения глубокого певучего звука при 

исполнении кантилены используют вес руки, хорошую опору пальцев в 

клавиши. Вес руки переносится с одного пальца на другой плавно, без толчков, 

с максимальным приближением пальцев к клавишам. А для достижения 

открытого звука необходим размах пальцев. Работая над произведением нужно 

научить ученика, как с помощью звука выражать разные эмоции, относиться к 

звуку как к носителю художественного образа.  Например: ощущать разницу 

между понятиями «весело» и «радостно», «грустно» и «печально». Нужно 

научить ученика чувствовать разные ощущения в пальцах. Для нахождения 

более точного ощущения пальцами клавиш необходимо работать над 

произведением медленно, с оттенками, внимательно слушая каждую 

интонацию. 

Для того, чтобы передать содержание музыки, требуется определенный 

уровень технического исполнения произведений. У учащихся довольно часто 

возникают трудности ровного исполнения. Для их преодоления нужно 

работать в медленном темпе с пропеванием каждого звука. Это способствует не 

только ритмически точному, но и выразительному исполнению. Работа над 

техническими недостатками должна проводиться в медленном темпе 

многократными повторениями трудных мест. Повторение – основной прием 

технической работы. Запоминание нотного текста невозможно без повторений, 

благодаря чему возникает уверенность в исполнении, и произведение 

выучивается наизусть. Повторяться могут как отдельные звуки, так и 

аккордовые соединения, мотивы, пассажи. Работая способом удлинения, т.е. 

начиная с нескольких звуков постепенно присоединяя дальнейшие звуки, 

исполнение становится единым целым.  
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Работая над движениями рук и пальцев необходимо помнить о 

точном исполнении штрихов, ритмического рисунка. Для 

выравнивания ритмического рисунка преподаватель может играть мелодию, а 

ученик отмечать ритмический пульс хлопками со счетом вслух.  

Иногда учащиеся отрабатывают ритмическую точность с 

помощью метронома. Слишком продолжительная работа с метрономом 

может лишить ученика самоконтроля. У учеников часто бывает хорошая 

беглость пальцев от природы, но исполнение произведений невнимательное, 

неаккуратное. Поэтому работа над техническими трудностями должна быть 

осмысленной и проводиться только при слуховом контроле.   

Техническая работа над произведением должна быть тесно связана 

с художественной стороной исполнения. Для более полного 

раскрытия содержания произведения необходимо давать ученикам 

различные творческие задания, которые стимулируют интерес к работе. 

Например: придумать название к пьесе или этюду, нарисовать рисунок, 

сочинить рассказ. Главное — научить ребенка фантазировать. Развитие 

воображения делает работу над произведением более увлекательной. Ученик 

должен понять замысел композитора в том или ином конкретном месте.   

Художественная работа над произведением — это процесс, в 

котором анализ и эмоционально-слуховое представление связаны между собой.  

Исполнение произведения целиком объединяет все разделы в одно целое. 

Движение в музыке передается темпом, метром, ритмом. Но иногда ученики 

могут играть ритмически точно, но при этом не передать движение 

музыкальной ткани. Движение в музыке связано со стремлением к опорным 

звукам, кульминациям. Ни одно произведение не будет доведено до нужного 

уровня исполнения, если ученик не овладел фразировкой. В каждом 

проведении необходимо определить стремление внутри каждой фразы к 

кульминации, а также динамическое развитие начала и конца фраз. Главным 

недостатком исполнения является отсутствие горизонтального движения 

развития музыки. При отсутствии движения к кульминационным 

точкам произведение «расплывается». В статье о 

«Музыкальном исполнительстве» А. Гольденвейзер писал: «Когда возникло 

музыкальное искусство, человек, прежде всего, исходил из того, что он делал 

своим голосом — из пения и речи. Всякая музыка должна быть 

расчленена дыханием». Звуковые и художественные задачи в работе 

над произведением будут решены, если ученик умеет анализировать 

свое исполнение, понимает содержание произведения в том или 

ином конкретном месте. 

Заключительный этап работы над произведением. Произведение, которое 

ученик готовит к выступлению на сцене должно быть выучено наизусть. 

Процесс заучивания наизусть будет происходить быстрее, если использовать 

аналитическую и зрительную память. Существуют разные способы выучивания 

наизусть: учить наизусть каждой рукой отдельно и учить наизусть с разных 
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частей произведения. Такая работа способствует более уверенному исполнению 

на сцене. 

Несмотря на то, что ученик выучил произведение наизусть, 

необходимо постоянно работать с нотным текстом. Для более полного 

исполнения произведения к нему можно вернуться после небольшого 

перерыва.  Перерывы дают возможность произведению как бы «отлежаться». 

При возвращении к нему появляется уверенность, свобода исполнения. 

Ученика необходимо научить анализировать свое исполнение, понимать задачи 

дальнейшей работы.   

Работа над произведением не может считаться завершенной, если ученик 

не будет готов играть на сцене. Г. Коган писал: «Работа над произведением 

завершается не дома, а на эстраде, в самом процессе первых публичных 

исполнений, и сборку нельзя считать вполне законченной, пока пьеса не 

прошла хоть два-три раза через настоящий концертный «обжиг». 

Задачи заключительного этапа работы над произведением состоят в том, 

чтобы ученик играл уверенно перед слушателями в любой обстановке. 

Преподаватель должен настроить ученика перед концертным выступлением. От 

этого зависит выступление на сцене. Бывает так, что произведение хорошо 

выучено, но сыграно на сцене не совсем удачно. Если ученик скован и боится 

выступать, то исполнение будет малоэмоциональным. Повышенная 

возбудимость также мешает качественному исполнению. Уверенность в игре 

появляется в том случае, если все технические и художественные задачи 

выполнены и устранены недостатки. Успешные выступления стимулируют 

ученика продолжать обучение, укрепляют веру в собственные силы. 

Необходимо поддерживать его энтузиазм и активность, помогая преодолеть 

страх сцены и желание выступать даже при наличии волнения. 

Работа над произведением не имеет предела. Преподаватель должен быть 

требовательным, доброжелательным, поощрять успехи в работе, тактично 

исправлять недостатки, помнить о неразрывной связи обучения и воспитания. 

Работа на уроке должна быть активной, творческой. Главное научить ребенка 

любить и понимать музыку.  
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